2 ZANRE TANCA

lanee od svojho prvopogiatku presiel uréitymi etapami a vyvojom, az sa
vykrystalizoval do niekol’kych poddb. Vzniklo niekol’ko druhov’tanca
Iictu’ré sa od seba lisia vyjadrovacimi prostriedkami — fechnikou, formoz;
Evyrazom. Kazdy ziner ma svoje osobitosti, jedineénost, charakteristiku
ale i vypracovanii metodiku. ’

Pozname tieto zékladné ¥snre (druhy) tanca:

Pudovy,

historicky,
spolocensky,
charakterovy,
klasicky,

moderny a si¢asny,
dZezovy,

step a iné.
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2.1 LUDOVY TANEC

Ludové umenie je vyjadrenim tvorivych schopnosti Pudu ktoréhokolvek
.néroda. Je vyjadrenim lasky, vzt'ahu k praci, prirode, vlasti, Zivotu a Casto
Je dielom kolektivu. Tvorba I'udového umenia je rozsiahla. Zahtfia umenie
maliarske, sochdrske, stavitelské, Pudovi slovesnost’, tradicie a zvyky
ktoré mézeme obdivovat' vo forme piesni, tancov, Pudového odevy a pod,
Jednym z najstargich druhov 'udového umenia je Fudovy tanec. .

l_’,'udovx' tanec vznikol arozvijal sa pod vplyvom geografickych
Insto.rick)’/ch asocidlnych podmienok Zivota Tudu. Odraza jeho iivot’
myslienky a tizby. Je odrazom Jjeho mentality, temperamentu vkusu}
lalentu, napaditosti i humoru. Je to vlastne tradicény tanec l’,udov_)?ch,
vistiev, najmd viak vidieckych: roPnikov, pastierov, remeselnikoy

trobotnikov.  Ovplyvneny je  kultirou, tradiciami a zvyklost'ami
<toré¢hokol'vek naroda.

\:u’d)./ narod alebo etnickd skupina si vytvarali svoju vlastnt tane¢nd
|.|.:Il|u|.u, ktord sa prejavuje Jedinecnostou pohybov, pdz, jedinetnostou
Pajania pohybov, priestorovou kresbou, rytmom, vztahom k hudbe a pod

Tak sa vytvorilo izachovalo rozmanité mnoZstvo ludovych tancov
narodov, etnickych skupin alebo tancov jednotlivych narodnych oblasti, ¢i
regionov.

Na urtitych uzemnych celkoch vznikli niektoré spoloéné znaky v hudobne;j
i tane¢nej tvorbe. Prejavuju sa napriklad v melodike a rytmike tanecénych
piesni, v hudobnom prednese, pohybovej Struktire a tanecnom vyraze.
Uzemie, na ktorom sa vyskytuju podobné, pripadne i rovnaké hudobné
a tane¢né znaky, nazyvame ,,taneén4 folklérna oblast’.“

Termin ,folklér* vznikol spojenim dvoch anglickych slov - folk (ud,
narod) alore (vedomosti, znalosti). Oznaujeme nim dramatickii,
hudobnii, slovesnii, taneénii a vjtvarni Pudovii tvorbu.'’

Pozname niekol’ko foriem folkléru:

1. autenticky folklér — pdvodny, aktivne zijici vo svojom
prostredi, ma improvizacny charakter, ¢asto  vznikal
z kolektivnych hier aodovzdaval sa zmiesta na miesto,
z pokolenia na pokolenie,

2. Stylizovany folklor — proces umeleckej tvorby, ktorej ciefom je
pretlmoéit’ = estetické hodnoty konkrétnych autentickych
folklornych  foriem, re§pektujuc ich zakladné vyrazové
prostriedky, s

3. scénicky folkléor — medzistupeti medzi autentickym
a §tylizovanym folklorom, ktory tvoria dedinské folklorne
skupiny, ktoré vychadzaji z pdvodného folkloru, ale pdsobia aj
mimo svojho prostredia a prezentuji sa i na scéne.

S terminom folklér tizko suvisi aj termin folkloristika'”, odvodeny od
zékladného slova. Je to kultirno-historickd vedna disciplina (nazyvana aj
ndrodopis), ktora sa zaober4 :
= §tadiom vyvoja, podmienok a spdsobu existencie folkloru,
= obsahovymi a formalnymi strankami folkloru v savislosti
so spolo¢enskym vyvojom.

“ Ilustrovany encyklopedicky slovnik fa - i, s. 665
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Podla Specializicie sa folkloristika deli na slovesmi, hudobmi a tanecni,

ktor¢ studuju Pudova slovesnost, obrady, divadlo, piesne, hudbu, tanec, hry
a detsky folklor.™

Taneéné folklérne oblasti, resp. regiony Slovenska si Uzemia, ktorych
lane¢né prejavy st si podobné a majii viacero podobnych znakov. Hlavnym
faktorom, od ktorého sa odvijala lokalizicia Slovenska a neskér tie

rozdelenie jeho tdzemia na stolice aZupy, su geografické podmienky
i historické udalosti.

Slovania uZ v 5. storo¢i zagali osidlovat' niZiny audolia pri riekach.
V priebehu vyvoja osidlovania mdZeme hovorit o rolnickej. valaskei.
nemeckej hospodirskej i kopaniciarskej kolonizacii. Je len pochopitelng,
Ze tane¢né prejavy naSej nérodnej kultdry s spojenim vlastnej pévodnej
taneCnej kultary s prejavmi kultdr inych narodov.

Tane¢né motivy i celé tance sa prenali z miesta na miesto. Podobne su
ovplyvnené slovenskou tane¢nou kultirou isusedné narody na celom

pohrani¢i Slovenska v oblasti Moravy, Polska, Ukrajiny, Mad’arska
a Rakuska.

Na zdklade tychto faktov méZeme rozdelit Slovensko na jednotlivé
taneéné (folklérne) oblasti a podoblasti:

* vychodné Slovensko — Zemplin, Saris, Spis, Abov,

< stredné Slovensko — Kysuce, Orava, Turiec, Goralsko, Liptov,
Pohronie, Podpolanie, Hont, Novohrad, Gemer-Malohont,

< zdpadné Slovensko — Zdhorie, Trenciansko, Ponitrie, Myjavsko,

Podunajsko, Tekov.
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FOLKLORNA MAPA SLOVENSKA

b
® Myjava

Stredné Slovensko:

ZApadné Slovensko:

1. Podunajska i Kysucké’

2. Zdhordcka 8. Oravska'
3. Nitrianska 9. Gomlska’
4. Myjavskd 10. Liptovska
5. Trencianska 11. Turcianska
6. Tekovskd 12. Hontianska

13. Novohradskda
14. Gemerska
15. Horehronskd
16. Zvolenskd
17. Podpolianska

Vychadzajtc z takéhoto rozdelenia Slovenska na tanec¢n¢ obl
7e jednotlivé tance sa od seba ligia uréitymi znakmi. Je (04
perovania (tahom, vdhou, rovnomerné), drianie tela, pr‘d
cifrovanie alebo pouditie rekvizit (Satky, klobiiky, palice, valasky

Dudovy tanec v autentickej podobe nemd peviu
charakteristickym znakom je improvizdcia, ¢o znameni, /¢
stanoveny sled krokov. Vo svojej pdvodnej podobe bol su




i sviatkov a mal niekolko funkcii, najmi v8ak magicki, zabavmi, esteticku
a vwehovi. ’

Slvlimvané Pudové tance, ktoré vychadzaju z tradicii autentického
{ullkl.éru, si upravované a vytvarané konkrétnym choreografom pre
scénické stvamenie. Tieto tance majii pevnil formu, to znamend, Ze maji
presne urcené kroky a krokové kombindcie. ,

Prikladom uplatnenia Tudového tanca napr. v opere je slovenskd opera
L Kritiiava®™ od ndrodného umelca E. Suchoria, ale aj pol'sky muzikal
z Pudového prostredia ,, Na skle malované“, v ktorom choreograf S. Nosdl’
a rezisér K. Zachar vychadzali z goralskych I'udovych tancov. |

Stylizované I'udové tance maju vypracovanii aj svoju metodiku, exercices
a ndzvoslovie, ktoré jednotlivé prvky pomentva slovenskymi ndzvami
(valasky vo dvojku, uklakdvany, vyrdzany, kohuti, dubany, kresany a pod.)
ale pouziva aj terminologiu klasického tanca, ktora je vo francaﬁzsko'n;
Jjazyku.

Obr. ¢ 12:,, Podpolianska mlad’™ — 1 Z cir . g
i P ka mia tancujii R. Faltus, Z. Sevcikova, M. Sevéik (hudba T.

Pre slovenské Pudové tance sti charakteristické tieto znaky:

& rytmicky (3 metricky) princip, ktory je zddrazneny podupmi,

pridupmi, potleskami, liskanim prstov a pod.,

4 10 pozicii dolnych kon&atin, pricom mozu byt paralelné, prirodzene

vytocené alebo zatodend, Tymto sposobom prace dosiahneme istu

hravost’, ktora je este odeiarknuta aj perovanim (vahou, tahom,
J p j P

FOVHOMErné).
& 8 pozicii hornych Kkondatin, ktoré vsak nie su tak presne popisané ako
pozicie hornych koncatin v klasickom tanci (/isia sa v charaktere
a spdsobe prdce aj podla regionov),
4 rézne druhy todenia - solové aj parové, podla sposobu perovanid,
v preskokoch zoskokoch alebo skokoch,

4 ¢tapiSe , hajduchy, odzemky v muzskom tanci.

Slovensky [ludovy tanec sa vyznacuje v choreografickej vystavbe
jednoduchost’ou, priamoéiarost’ou, bohatostou prvkov, umeleckou skrathon

a osobitou $tylizaciou.

,

Na Slovensku mame mnoZzstvo Pudovych amatérskych suborov., ktoré st na
roznej umeleckej Grovni a prezentujii sa pri rOznyeh
prilezitostiach, tieZ na folklornych  festivalinhy
v Stréznici, vo Vychodnej, v Detve a inde.

Medzi najznamejsie sibory, ktorého vystupenin s
reprezentujii na $pickovej Urovni aj v zahraniel
patri najma sibor Liénica (zaloZend v 10k4 194K),
ktorej dlhoro¢nym umeleckym S¢lom & Prof.
Stefan Nosdl (tane¢nik, pedagog, choreogral)




Obr. & 13: Stefan Nosdl v r. 1953 vo vlasrne h;rzoaﬁt detvianskeho tanca

Dalej st to stibory Gymnik, Technil, Ekoném, Lipa ( byvaly Dimitrovec),
Marina, Stavbdr, S‘arﬁan, Zemplin, Vychodniar a iné. Subor Dargov
zalozili bratia Jozef a Imrich Meszarosovei z Kosic, ktori sa venovali
scénickému  a Stylizovanému  folkloru. Material zbierali po dedinach
a hudbu im upravovali hudobni skladatelia T. Andrasovan i A. Mozi. Z,
detskych suborov st to napr.: Klnka (vedie ho Ingrid Saikova), Vienok,
Cecinka, Travnicek a mnoho dalgich.

Svojou vysokou troviiou sa mbzu porovnavat’ aj
s jedinym  profesionalnym  siborom  na
Slovensku, ktorym je Slovensky Pudovy
umelecky kolektiv, znaimy pod skratkou SLUK.
Vznik tohto stboru sa datuje od roku 1949.
K jeho zakladatelom patri Juraj Kubdnka,
- dlhoroény choreograf stiboru.

; 4 K prvym
| tane¢nikom, ktori
7 | sa zasluzili o jeho
rozvoj a popularitu, patria Heda Melicherovd
(aj spoluzakladatel’ka a pedagog Fudového
tanca na Hudobnej a taneénej §kole — neskor
Tanecné konzervatorium Evy Jaczovej), bratia

Antalikovei, bratia  Sevéikovei, Martin
Tapdk, Juraj Brurio a ini.

<
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Obr. & 15 Heda Melicherova

?
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& Kontrolné ulohy:
Vymenuj tanecné oblasti na Slovensku. :
Vysvetli rozdiel medzi autentickym a stylizovanym ToIKIGon
Uved, akii funkciu mal ludovy tanec vo svojej povodne pe
Vymenuj charakteristické znaky slovenského Fudoveého &
Uved’ ndzov, rok vzniku a meno jedného zo zakladatelov
profesionalneho Pudového stboru na Slovensku.

eI

2.2 HISTORICKY TANEC

Staré dvorské tance, ktoré sa tancovali na panovnickych a SFachs
dvoroch, nazyvame historickymi alebo dobovymi tancami. i
vznikali véddinou zludovych tancov, boli upravovane
majstrami a patrili k dvorskej a spolo¢enske;j etikete.

O spolocenskej etikete, manierach a tancoch z obdobia 12,19 Sius
dozvedame z obrazovych dokumentov (Zanrova figurativig
i plastiky) a réznych teoretickych prac tanenych majstrov a feoriiks

Najzavaznejdou z nich je traktat franctzskeho kanonika Jeheana 1
ktory je znamy pod menom Theinot Arbeau a bola vydani roku 1§
nazvom ,, Orchésographie, traité en forme de dialogue, par leguel
personnes peuvent facilement apprendre et pratiquer I"honnete
des Danses — ,Trakidt vo forme dialégu, prostrednictvom
mézu vietky osoby naucit’ a vykondavat' déstojné cvicenie tancor LI
kroky tychto tancov boli spociatku pomerne jednoduché mnohéd !
tvoria zaklad niektorych prvkov v technike klasického tanca.

Rozvoj dvorskych tancov nastal najmé v obdobi stredoveku 1
mali vi&Sinou charakter chorovodu. Zakladnym tancom v 12, &
tanec carola (to znamend otvoreny kruh). Rozvoj roznyeh &
foriem nastal aj zasluhou rytierov. Tancovali sa tance Aruhione o
Neskor to boli tance retazové a radové.

V 14. storoéi boli zname tance:
= estampie - kroény, pomaly tanec,
= saltarello - Zivy tanec,
= carola - rytiersky tanec.



V 15. storoéi, ale najmi v 16, storo€i sa tanec stdva osobnou vizitkou

dvoranov. Tance vSak neboli eSte metodicky rozpracované aich

systematicky zapis sa neviedol. Prva ucebnica choreografickych zaznamov
tanca sa objavila v roku 7570 a jej autorom bol abbé Antonius de Arena,
ktory zaznamenaval tane¢né pohyby pismenovou notaciou.” Vetky tieto
tance mali vel'mi jednoduché kroky i priestorovii kresbu. Tancovali sa bez
ota¢ania, nakolko t'azké kostymy to nedovolovali. Jeden par vidy
predtancovaval kroky a figliry a ostatné pary po fiom opakovali. Striedali sa
pomalé tance s rychlej$imi, napr. basse danse, saltarello alebo morisca:

= basse danse — pomaly, pokojny tanec,

= morisca — rychlejsi ludovy tanec, ktory zrejme vznikol z ritualnych
tancov v predkrestanskom obdobi a predvadzali ho osoby
rovnakého pohlavia vonku v prirode,

= branle — radovy tanec na 2/4 takt, ktory pochadza z francuzskeho
T'udového tanca, pri ktorom sa tancujici pohybovali v polkruhu
alebo zatvorenom kruhu striedavo dolava a doprava, s va¢Sim
postupom dolava. (Je to i ndzov tanecného motivu, ktory bol
stdastou neskoro gotickych parovych tancov, najmi basse danse,
ktorého podstatnym znakom bolo kyvanie tela zo strany na stranu).
Nizov tanca je zrejme odvodeny od franc. slova branler — kyvat,
hojdat’. Existovalo niekolko druhov tohto tanca, ktorého zikladné
kroky sa Casto soblubou obohacovali rychlej$imi krokmi
s ozdobnym zdvihnutim nohy. Takyto typ branla mal privlastok
coupeés.

= pavana — slavnostny, pomaly tanec Spanielskeho pdvodu, ktory
pozostaval z niekol’kych povinnych krokov a zdverenych malych
poskokov. Tancoval sa najmé na Gvod plesov a slavnosti v 15.-18.
storo¢i. Pofas doby vSak pre§iel istymi zmenami, najmi
rytmickymi. Znadme boli dve varianty pavany — zo 16. stor.
pomalsia v 4/4 takte, v 18. stor. rychlejsia, ktori tancovali 2 alebo 4
pary v 2/4 takte.

» gaillarde (gagliarde, galliarde) — vesely tanec v % takte v Zivom
tempe (nasledoval po pavane). Existovali tri typy gagliardy. VSetky
typy gagliard sa zakladali na sérii 5 krokov alebo vykopnuti so

Y Keostensen, Ch,: Tanee v predstaveni dramatického divadla, s. 122

zédvereénym vyskokom a dopadom do tzv. postury alebo Stvrl
pozicie. Preto sa gagliarde hovorilo aj Cingue pas (Pat krokov).

Najstar$i bol tourdion, uréeny pre vznelenejSich . tanecnike
s pouzitim kizavych krokov, kde obaja partneri lanco
v otvorenom parovom drZani. ‘
Pre ludovejiie vrstvy bola gagliarda plna skokov, zdvihoy
a obratov. ' , -
Tretia varianta nazyvana | |
volté - volta bola
tancovana vacsinou
mladymi tane¢nikmi,
lebo obsahovala vela
brisknych pohybov pre
oboch tancujucich.
Partner vyhadzoval
partnerku do vysky a pri
tomto pohybe sa
odkryvali jej nohy, ¢o
viedlo vroka 1571
k protestom proti tomuto
tancu, az napokon tanec
volté za vlady Ludovita
X111 éiplne zanikol. ¥

™
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Obr. & 16: Dékaz o spésobe tancovania v 1€j10 dobe - malba v Pensi
v Kente (Anglia), ktord zobrazuje Kralovai  Alzbetu [ v i &
Leincestru .’

Volta si zasluzi pozornost’ najmd preto, 7e ide o jeden 2
o prvy tanec, pri ktorom 0 taneénici zoskupeni v paroch o8
sGicastou dirdej choreografie, v ktorej je zahrnutd (cast viae
predvadzajicich zloZité figury.

" Wainwright: Tanecénd horicka



« il Med & ruda (The Sword
wned the Rose) 7 ok 1983,
oy sotiaruje priheh mladeo)
Marie Tudorovel

Obr. ¢ 17: Scéna z filmu Me€ aruZa z roku 1953, kde dvorania tancujii voltu na majovom
plese vo Windsorskom zamku

V 17. storodi ( zvanom tiez le grand siécle) zaznamenali dvorské tance
velky rozvoj. Tanec bol oznatovany ndzvom la danse noble (vzneSeny,
urodzeny tanec) alebo la belle danse (krasny tanec). Obe tieto
pomenovania oznafuju spdsob interpreticie barokovych tane¢nych foriem
z konca 17. a prvej polovice 18. storo€ia.

Barokové taneéné formy s ddkazom, Ze hudba a tanec méZzu vytvorit
jedinetny zvizok na zéklade rovnopravnosti. Predosly spontanny vyvoj
tanca sa v tomto obdobi stal cielenou snahou o rovnovihu medzi formou,
obsahom a virazom. Vietky tieto tanetné formy boli vytvorené na zéklade
jednotného $tylu tvorby a tvarovania pohybu. Tento Styl bol ustaleny za
vlady Dudovita X1V. (zaloienie Krdlovskej akadémie tanca 31. 3. 1661),
kedy sa z krokového materialu neskoro renesanénych tancov zadal vytvarat
bohaty pohybovy systém podla novych technicko-estetickych principov
a stal sa zakladom pre $kolenie tane¢nikov.

Oznadenie la belle danse postupne mizlo a bolo nahradené terminom la
danse classique, oznadujuci akademicky pohybovy systém.”> Dnes ho
nazyvame klasickd taneénd technika. Prostrednictvom vyucby tanca
dochadzalo k zblizovaniu dvoch svetov: $Pachticov aich tane¢nych
majstrov z radov mestanov.

Koo e Revnknf tanedni formv. 5.26

_Pohybovy systém la belle danse (akademického tanca le grand siccle) je

" nos* — takéto pomenovanie pohybu v slovenskom jazvku nemdme IR SRS S rnshi
L nadit pohyb. Pouziva sa v kruhu tanednikov na oznacenic nadlaliccnis ol veninn bl
L usdrova, H. - Barokni tanecni formy, s. 24

zalozeny na principe krokovych jednotiek - pas. Rytmicky a dynamicky
charakter kazdej jednotky uruje niekol'ko aspektov:

= podet prenesent vihy 2 nohy na nohu (vlastné kroky),

= podet tzv. mouvements (pohybov), o znamena vertikalny
pohyb tela pri napinani povodne pokréenych kolien a ¢lenkov,
in4& povedané plié-elevé.

Zamerne nebolo pouZité oznalenie relevé, pretoze nie je totozné
s klasickym relevé. Ide skor o vol'né vytiahnutie, nadych, tzv.,,vznostnost’™
tela, pricom sa na polospicku nastupuje cez pokréené koleno. Tento tzv.
vznos“® je chapany ako pohyb zdola nahor, ktory za¢ina kazda krokovl
jednotku a je charakteristickym prvkom la belle danse. Rozsah pohybu sa
Gasom zvic¥oval a ,vznos® pred krokovymi jednotkami postupne mizol
anahradilo ho vytahovanie sa do vysky, ktoré je charakteristické pre
klasicky tanec.

Podl'a podtu preneseni véhy z nohy na nohu rozlisujeme tzv. pas simple
(jednoduché, samostatné kroky) a pas composés (krokové jednotky),
v ktorych dochadza polas jedného taktu i k viacnasobnému preneseniu
vahy a niekolkokrat sa v nej mdze vyskytnat aj ,,vznos .

Existuje velmi vela pas composés: pas de bourrée, pas coupé, pas de
menuet atd’. Krokova jednotka méZze obsahovat i skoky z nohy na nohu
(jeté), poskoky na stojnej nohe ( tzv. contretemps), otacky (pirouettes) a wh
kombinacie. Kazdé prenesenie vahy (pas) mbze byl ozdobené, napr
aderom nohy o nohu (bartu), kruhovym pohybom z bedern¢ho kibu alebo
od kolena (rond de jambe) a pod.

Vertikalne &lenenie tanca sa stalo zakladom pre tvorbu fohito sysidmn
Prebicha na zatiatku kazdej krokovej jednotky pomocou wvznosu”, skokuy
poskoku, ale aj vnatri tejto jednotky.

Horizontalne &lenenie svisi s choreografickym vyuZzitim _7 ‘
pas composés a ma mnoho variantov, pretoze sa mozu vykondvat' ¥
vzad, do stran iv rotacii. Ich kombinaciou v priestore sa duji
Pubovolné dréhy: ovélne, kruhové i v pravych uhloch




Kroky jednotlivych tancov vychadzali z piatich pozicii dolnych kondatin,
ktoré mohli byt paraleiné, zatocené alebo vytoéené v réznych stuprioch.
I5lo zviicSa o 30-40° uhol, niekedy aj 90°uhol, ktory wytvdarali obe
chodidld. Miera vytoCenia chodidiel musela zodpovedat’ vytoc¢eniu dolnych
koncatin v bedernom kibe.

Zakladnym pravidlom vedenia paZi (port de bras) je opisovanie polkruhu
smerom hore vzdy v opozicii k nohe, ktora vykracuje vpred. Pri kroku vzad
1 : v . y 25

sa naopak zdviha ruka totozna s nohou, ktora vykro¢i vzad.

Obr. ¢ 19 a 20: Pohyby rik pri tanci — ukdzka z knihy Dobové tance 16. az 19. stoleti

Obr. ¢. 18: Pozicie dolnych koncatin

il

I paralelnd 1. mierne vytocend I vytocend na 90°
1. wtocend na 180° 1. zatodend na 90° I prekrizend

i i i jon of the Movements of the
g, 47, FirsE Representation of the edrms Fig. 4. Rﬁ?nmmlﬁ" of 1
Fg:h%ngﬁﬁ: ;{memt of the Wrifls Writs, Elbowes and Shoulders

% Z tohto je zrejmé, Ze la belle danse kladol na tane¢nikov pomerne velké
naroky nielen z hl'adiska pohybovej koordinacie, ale aj pamiti a fyzickej
zdatnosti. Zmena a zjednodusenie odevu umozZnilo tancujicim naroénejsie
A miErmeptaTens 1 e V. a rychlejsie pohyby. To sa samozrejme odrazilo aj v tancoch. Tance, ktoré
mali byt tancované na plese, sa museli nacvicovat dopredu a takmer
rovnako dokladne ako tance urfené pre divadlo. Divadelné tance viak

vyzadovali vy3$iu technicka zdatnost, sustredenost i pamit’ interpretov.

Tanec vSak netvori iba praca dolnych kondatin, ale aj hornych. Pohyby Medzi obl'ibené tance tohto obdobia patrili:

hornych koncatin vychadzaji z predstavy opisovania kruhu a jeho casti,

iy r r ws gt — O cnv i 1 3
majti Pahko zaobleny tvar a st bez napiitia. = courante — pdvodne tanec so skoénymi krokmi v % takte sa na

franciizskom dvore vyvinul na najvzne§enejsi plesovy tanec,

Kazdrovd, H.: Barokni tanecni formy, s. 24




* hourrée — povodne Pudovy parovy tanec v 3/8 takte, ktory sa v 17.
stor. objavuje na dvorskych plesoch a v divadelnych produkeidch
v 4/4 takte,

 contredanse — skupinovy figurovy tanec, v ktorom sa jednotlivé pary
70 zékladného postavenia proti sebe (v radoch, v kruhu, v Stvorci,
v zéstupe) striedavo stretvaji v roznych taneénych formaciach. Tento
typ tanca sa naplno rozvinul v priebehu 17.-19. storocia - jednotlive
typy sa ligili drzanim tela, krokmi a tempom,

» allemande — tanec nemeckého povodu, v miernom tempe , tancoval sa
na tvod plesov,

= chaconne — trojdoby divoky tanec s erotickym nabojom, ktory
pochadza pravdepodobne zo Spanielska a svoj vrchol dosiahol ako
divadelny tanec za vlady Cudovita XIV. a XV. vo Franctzsku,

= rigaudon — parovy tanec pdvodom z Provence, je podobny gavotte,

= sarabanda — pomaly tanec v % takte vo volnom tempe, vychadza
z Pudového tanca a svoj pdvod ma na Spanielskom dvore,

= gigue — rychly tanec $kotskeho povodu v 6/8 takte, ktory sa tancoval
zvytajne ako posledny.

Tance allemande, courante, sarabanda a gigue boli ¢astami barokovej
tanecnej suity (najstarSej cyklickej skladby). Tieto tance komponovali
najlepsi hudobni skladatelia tej doby a mali vysoka umelecki hodnotu.
Mnoho z nich sa zachovalo dodnes.

18. storodie prinieslo isté uvolnenie v spolotenskych tancoch iv
ceremoniali, ¢o viedlo k uvolneniu strnulosti pohybov a foriem tancov
z predchidzajiicich storo&i. Obl'ubu si ziskal elegantny menuet (postupne
vytladil courante), gavotta a polonaise, ktora nahradila pavanu.

= Menuet - tanec francizskeho povodu sa prvykrat objavuje uz okolo
roku 1660. Jeho nazov pochddza z drobnych  krokov — pas menu. Ma
svoju charakteristicku krokovu jednotku — pas de menuet, ktora je na dva
% takty v miernom tempe amé niekolko variantov. VyznaCoval sa
rdznymi poklonami, figirami, gestami a manierami, odrazajucimi charakter
tej doby. Krasu tohto tanca zvyraziiovali rokokové kostymy.

Menuet bol niclen oblabenym tancom, ale aj hudobnou formou, ktora mala
-velky vyznam pre rozvoj hudby. Z povodne salénneho tanca sa stal neskor
tanec divadelny.
= Gavotta - francuzsky Zivy, hravy tanec v 4/4 takte, objavuje sa
koncom 16. storo¢ia pdvodne v I'udovom prostredi, neskor si ziskal
oblubu na plesoch dvorskej splocnosti.
= Polonaise — tanec polského pdvodu v % takte a v miernom tempe,
tancoval sa  podobne ako pavana na uvod slavnosti a plesov,
umoziioval choreografovi vytvorit zaujimavu priestorovi  kresbu.
Polonéza sa vyskytuje edte aj dnes ako si¢ast’ opier a baletov, ale ¢asto
sa flou otvaraju i plesy.
= Galop — dynamicky, rychly tanec v 6/8 , zvicsa v 2/4 takte, ktory bol
dynamickou koncovkou volty v 18. stor., v 19. stor. sa stal zakladnou
astou quadrille. Ako samostatny tanec sa predvidzal na karnevaloch.
Pochadza z Mad’arska, hoci aj Nemci ho povazuju za svoj tanec.

S vyvojom symfonickej hudby a roznych hudobnych foriem sa zagal menit
aj charakter tychto tancov a postupne ich nahradili tance nove,
modernejsie, z ktorych sa vicsina zachovala dodnes.

Vv 19. storodi sa predvadzali tri druhy tanca. Tie, ktor¢ sa tancovali
v paroch, napr. valgik a polka. Druhym typom boli tance, kde tancovali
vSetci spolu. Do tretej skupiny patrili fance pre niekolko pdrov, pricom
v rozliénych varidcidch menili postavenie i partrierovA Oblibenymi sa stali

M

tance ako val&ik, polka, mazirka, ¢ardas, Stvorylka i polonéza.

Obr. ¢ 21:

Rytina zo zbornika Etrennes a Terpsichore (okolo roku 1820) - figira z kontradansu




Valéik — tancc v ¥% takte, pochadza z l'udového tanca ldndler, ktory sa
tancoval v oblasti Stajerska v Nemecku. Nazov je odvodeny od nemeckého
walzer, o znamend otadavy, krazivy pohyb. Roz§iril sa z Viedne a nebol
uz tancom iba vysSej spolognosti, ale velki obl'ubu si ziskal aj v $irSich
ludovych vrstvach. Viedensky valéik mal divadelni premiéru v roku 1787
v opere ,, Una cosa rara* (Vzécna vec). Jej autorom bol Vincent Martin.

Popularita valéika narastala aj vd’aka huslistovi a hudobnému skladatel'ovi
Jozefovi Lannerovi (1801-1843), najmi vSak Johannovi Straussovi
a jeho synmov. Postupne sa valéik sobl'ubou tancoval po celom svete
adodnes je tancom, bez ktorého sa nezaobidu Ziadne plesy, ¢i zabavy.
K znadmym val¢ikom Johanna Straussa ml. patria: Na krdsnom modrom
Dunaji, Poviedky z Viedenského lesa, Viedenska kry atd’.

Polka ma svoj povod v Cechéch. Je to tanec v 2/4 takte a rychlom tempe.
Vo svete ju preslavili najmd Bedfich Smetana a Antonin Dvofak. Na
javisko sa polka dostala zasluhou znamej opery B. Smetanu ,, Predand
nevesta .

Obr. ¢ 22 a 23: Vernier — karikatiira polky

Obr. ¢ 24: Najstaria litografia Alfieda Alberta z roku 1840 — baletny majster Stavovshe ho
divadla v Prahe Jan Raab a jeho partnerka mile Valentine

Obr. & 25: Vyobrazenie polky

Maziirka je temperamentny tanec pol'ského povodu v
i v 3/8 takte), ktory sa vyznacuje technickou NAro¢noston, s
a §pecifickym Stylom. Vyskytuje sa ako charakterovy tanec

i operach.




Cardad je velmi temperamentny tance mad'arského povodu v 2/4alci)0 4/4
lakte, ktory si naiel obl'ubu aj v okolitych krajinach. Podobne ako val&ik,
polka a mazarka, nasiel svoje uplatnenie aj v baletoch, operach a operetach.

Stvorylka sa stala najoblibenej$im salénnym kontratancom 19. storodia.
Skladala sa z niekolkych stabilnych fighr, ktoré tancovali 4 pary do
Stvorca. Podla toho sa nazyvala aj quadrille. Stvorylka bola mnohokrat

hudobne spracovana, napr. R. Straussom, J. Offenbachom a dal§imi
skladatel'mi.

Koncom 19.
storocia sa figary
Stvorylky tancovali
v radoch.

Forma Stvorylky
sohrala vyznamn
(lohu v mnohych
narodnych tancoch.

Obr. & 27: Dobova rytina ( okolo roku 1845) zndzorimjiica tanec Cotillon

Kankdn sa objavil v roku 1830 v Parizi pod menom cancan ako vesely,

t'ycl?ly spolotensky tanec v 2/4 takte, pri ktorom sa vyhadzovali nohy. Pre
svoju neviazanost’ skon€il napokon v baroch a varieté.

Historické spologenské tance zohrali vo vyvoji taneéného umenia dolezitd
ilohu. Odzrkadluje sa v nich vplyv roznych hudobnych a tane¢nych
trendov danej doby a stali sa zdrojom informécii pre d’aldie generacie.
Mnohé z nich sa zachovali a7 do dne¥nej doby a mdZeme sa s nimi stretnat’
na plesoch a spolo¢enskych zébavach. Niektoré sa v §tylizovanej podobe
a upravené pre potreby javiska vyuzivaju na scénach divadiel, v televizii
alebo filme.
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&’ Kontrolné ulohy:

1. Vysvetli, ktorym tancom hovorime historické.

2. Charakterizuj tance 15. a 16. storocia a uved najobl’ibenejsie z nich.
3. Uved obdobie a autora prvej ucebnice historickych tancov.
4
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. Uved, v ktorom obdobi nastal najva¢si rozvoj tanca a tanecnej techniky
a preco.
5. Vymenuj najoblibenejsie tance 19. storocia a charakterizuj aspofl dva
z nich.

»

2.3 SPOLOCENSKY TANEC

Je to druh tanca, ktory sluZil spociatku v aristokratickych, neskor
i mestianskych kruhoch pre zdbavu a potesenie a bol vlastne pokrac¢ovanim
historickych tancov. Rozsiril sa viak aj medzi §iroké vrstvy obyvatel'stva
a stal sa oblibenym druhom zabavy.

Styl a sposob tancovania takychto tancov uréovali modne trendy a spdsob
sivota. Tieto tance nemali regiondlny charakter. Kroky jednotlivych
tancov boli sice typické pre dany tanec, ale presny sled krokov nebol
uréeny, lebo si ho uréovali sami tancujuci podPa zdatnosti a nalady. Takéto
tance si nevyzadovali §pecialnu tanetnd pripravu, pretoze slizili skor na
pobavenie. '

Okrem spologenskych tancov, urfenych pre masovl zabavu, vznikli aj
stitainé spolofenské tamce, ktoré mozu byt na amatérskej alebo
profesiondlnej baze.

V kategérii amatérskych sutazi si vyzadujii ur¢itd tane¢n( pripravu,
aviak v kategorii profesiondlov aj vyspeli technicku pripravu a fyzicka




